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FENOMENOLOGIA

zvuku a hudby v horore

PHENOMENOLOGY OF SOUND AND MUSIC
IN HORROR MOVIES

Tom4s FARKAS — Lenka SURINOVA

ABSTRACT:

The paper deals with the problem of effective and aesthetic exploitation of sounds, jangle, music and silence in
making an atmosphere of stress and fear in horror movies. The authors analyze the frequency spectrum of sounds
and complexity of musical motif in selected samples from two movies, which represent the minimalist and maxi-
malistapproach in answering the research problem. Beside of that, the authors deal with relationship of audio and
visual aspects of the movies explored. First part of the research is inspired by hypothesis of psychoacoustics dea-
ling with physical characteristics of an unpleasant sound that causes intensive physiological reaction of a human
organism. The authors assume that sound with these characteristics could be one of the reasons of an emotional
reaction a viewer experiences when watching a horror movie. Next area on which this research is focused is the
use of noises. According to psychoacoustics, noise affects the perception of other sounds, thus it is able to aid
building of an atmosphere and tension in the movie. In the third part, the authors compare the complexity and
variations of musical motifs of both of the movies. Motifs with lack of a structure and rigid repetitiveness can be
boring for a viewer, which may be very counterproductive in terms of examined film genre. In the final part of this
research, the authors deal with the relationship of audio and visual aspects of movies explored.

KEY WORDS:

horror movie, psychoacoustics, spectrogram, frequency, sound vs. image, comparison

1 Specifickd tloha hudby a zvuku vo filmovom
zanri horor. Ako ozvucit tajomno?

Filmovy Zaner horor prekracuje typické rozdelenie audidlnej ¢asti filmu na dialogy, ruchy a hudbu'.
Okrem toho, ze ticho - prostriedok umocnenia dojmu kontrastom - v nom md nezastupitelnu funkciu, si jednotlivé
‘e

menované elementy doplnené o dalsi, pre film mozno jedinecny prvok. Tym je pomyselny ,,medzistupen™ medzi
ruchom a hudbou, ktory ma dotvorit vnem niecoho tajomného, neidentifikovatel'ného, ale predovsetkym desivého.

1 Rozdelenie filmovej hudby na vnitroobrazovi a mimoobrazovii ponechdvame stranou, z hladiska price ho povazujeme za bezpred-
metné, hoci bezpochyby by sa uplatnilo pri niektorych sposoboch skiimania filmov z tohto zanru.
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Vkusne a efektivne ozvucit ¢asto abstrakiné alebo nevysvetlitelné (¢i do¢asne nevysvetlené) zdroje diva-
kovho strachu si vyzaduje vel'ki mieru talentu a pravdepodobne aj primerané znalosti z psychoakustiky. Odkazy
na no¢né mory, zufalstvo, des a v neposlednom rade brutalitu ¢i amok si vyzaduji viac ako len bezné klisé. Su to
totiz vylu¢ne individudlne zélezitosti. Horor stoji a padd na strachu, na naSom najvnutornejSom intimnom strachu
(zo smrti?), ktory len vynimo¢ne zdielame s vonkajsim svetom. Ulohou zvukra ¢i skladatela je potom vytvorit
komunikacné kandly, ktorymi je mozné sa o takyto vysostne osamely pocit podelit.

Obraz ¢i zvuk? To je otdzka...

3

Francuazsky profesor a skladatel experimentdlnej hudby Michel Chion rozlisuje ,,empaticki™ a takzvanu
wan-empaticki” hudbu.? Empaticka hudba podla ncho participuje na obraze a scéne ¢i dokonca obsahuje v sebe
.nddych scény®, jej rytmus, frazovanie a strih. M v sebe zabudované kultirne kédy pre javy ako smitok, Stastie,
pohyb atd. Na rozdiel od nej an-empaticka hudba v sebe akoby neniesla emécie a s filmovym médiom sa vyspo-
riadala len ako s ¢isto mechanickym premietanim obrazov, akoby nereflektovala nic viac, nez problém obrazovej
kontinuity. Podobne Earle Hagen rozliSuje .,zdrojova™ a ,,¢isti“, resp. dramaticki hudbu.? Tam, kde zdrojovd
hudba odkazuje na diegetickii hudbu, dramaticka hudba odkazuje na hudbu komponovand. Hoci je vela roznych
terminov na kategorizovanie audio-vizudlnych vztahov, naich zdkladnych defini¢nych konotdtoch sa autori zvycaj-
ne zhoduju. V horore je vzdgjomna empatia oboch zloziek filmu zdsadnd. Hudba a zvuk v niom mozu len afektovane
prerozpravat pribeh obrazu alebo mézu vel'mi citlivo dopovedat vsetko, ¢o sam obraz povedat nemohol.

Nanestastie sa v tomto zanri velmi casto prejavuje tendencia k istej forme abstrakiného mickey-mousin-
gu.* Skiisenému a erudovanému divakovi v takom pripade ozvucenie tragikomicky pripomina staré¢ disneyovské
rozpravky. Ak hudba ¢i zvuk priamo a takpovediac doslovne reaguje na vizudlnu rovinu filmu, vznikd zvukové
klis¢,? ktoré¢ divikovi neponechéva dostatok priestoru pre zapojenie vy$sich nervovych funkeii. Samotcelnym
ciefom hudobného a zvukového klisé je intenzifikovat ¢i vyvolat primdrnu (a primitivnu) fyziologicki reakciu.
Jedinym aktivnym ¢inom divaka je potom rozhodnutie, i si toto nabudenie bude interpretovat ako hnus alebo
ako zdesenie. Istou formou hororového klisé s aj tzv. ,lakacky™, velmi ostré a intenzivne zvySenia hlasitost
(v urcitych $pecifickych scénach).® ktoré nutne sposobi prelaknutie divika.

Problém dominancie zvuku ¢i obrazu v horore je diskutabilnou otizkou. Filmova veda sa Coraz CastejSie
stava tercom kritiky za to, Ze hudobna a zvukova zlozka filmu je oproti obrazovej zanedbdvana ¢i dokonca ignoro-
vand. Pri zdnri horor je v§ak na mieste predpoklad, ze zvukova a hudobna zlozka ma minimalne taki ista dolezitost
ako samotny obraz. Stanovit definitivne kritéria, vdaka ktorym bude mozné jednoznac¢ne rozhodnat, ktord zlozka
pri vytvarani dojmu strachu dominuje - to je ndro¢nd tloha. Je vSak pravdepodobné, ze vel'kej casti filmovych diel
spadajucich do kategorie horor chyba len zmena ozvucenia k tomu, aby sa stali parédiami.

Horor a kvilivé zvuky dzungle

Ak sa autor audidlnej stranky hororu z vyssie uvedenych dovodov nechee dostat do pozicie, v ktorej je odkdzany
nazvukové klisé, nutne sa ocitd pred otdzkou, ako bez neho vytvorit dostato¢ne emociondlne nabit atmosféru. Nastastie
zaner horor je unikdtny tym, Ze na ploche jeho vyrazovych prostriedkov sa dé pohybovat relativne slobodne. Existuji vsak
isté zakonitosti privzbudzovani strachu hudbou, ktoré st pravdepodobne rezultitom biologického nastavenia organizmu
tloveka, Cast hudobnych teoretikov sadomnieva, Ze tieto zikonitosti mozno ndjst prave vyskumom filmov zo Zinru horor.

CHION, M.: Audio - Vision. Sound On Screen. New York : Columbia University Press, 1990,s. 8 -9

HAGEN, E.: Scoring for Films. A Complete Text. New York : Criterion Music Corp, 1971, s. 90

Termin ,,Mickey-mousing™ oznacuje filmova hudbu, ktord az prili§ napodobniuje vietko to, ¢o sa deje na obraze. Vznikol v skorsej
¢re animovanych filmov Walta Disneyho, kedy hudba doslova kopirovala pohyby postav, ich konanie a dej.

Tejto problematike sa venuje napriklad DICKINSON, K.: Off Key. When Film and Music Won "t Work Together. New York :
Oxford university Press, 2008

6 Samozrejme vel' mi zdlezi na kombindcii zvuku a obrazu a na tom, ako sa autori s ,,lakackou” vyhraji. Tento v podstate Stylisticky
prvok k hororu neodmyslitelne patri, dd sa povedat, ze je si¢astou definicie tohto Zanru.
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Daniel Blumstein poukazuje na stvislosti medzi frekvenciami zvukov vyuzivanych v horore a poplaSnym
Skrekom ohrozenych cicaveov.” Na University of California v Los Angeles pod jeho vedenim prebehol vyskum,
ktory sa sustredil na filmovi hudbu, $pecidlne efekty a vykriky. Jednym zo zaverov tohto vyskumu bolo (okrem iné-
ho) tvrdenie, Ze existuje podobnost medzi rozpétim vysokych a nizkych tonov v hororoch a zvukmi, ktoré zvierata
produkuju v situdciach, kedy st vystavené strachu alebo ttoku preddtora. To naznacuje, ze zvuky, ktoré¢ odkazuji
na davnu minulost ¢loveka, na jeho Zivot ako preddtormi ohrozeného druhu, maju potencial vzbudzovat strach.

Aj Neil Lerner tvrdi, ze zvuky v horore nds svojou disonanciou, necakanymi vystrelmi v hlasitosti alebo
repetitivnostou ovplyviuji na najzakladnejsich trovniach vnimania, vyvoldvajic v nds reakcie a instinkty, ktoré
médme zakodované tisicky rokov.® Lerner vo svojich Studidch Studentom pistal hudbu z roznych filmov alebo se-
ridlov a nechdval ich tito hudbu interpretovat bez toho, aby poznali jej povodné spojenie s originalnym dielom.
Naprick tomu Studenti (podla jeho ndzoru) odhadli celkom presne, ¢o mé dand hudba vyjadrit.’

Na zéklade uvedeného sa mozno domnievat, ze nicktoré parametre zvuk predisponuju na to, aby vyvolaval
urcité jednoduché pocity, ktoré¢ maji pravdepodobne charakter reflexivneho nabudenia organizmu. Nakol'ko sa
toto nabudenie interpretuje ako strach, je pravdepodobne zalezitost kontextu a to aj napriek tomu, Ze Lernerovi
Studenti spravne urcili emdcie, ktoré v nich mala hudba vyvoldvat. Hudba ¢i melodia je predsa len komplexnejsia
zdlezitost ako zvuk a mozno pri nej predpokladat, ze na jej interpretdciu existuji minimélne urcité kultirne vzorce.

2 Vzbudzovanie strachu. Potencidl aplikovanej

psychoakustiky

Pri dobrom horore ma ¢loveku behat mraz po chrbte alebo aspon naskakovat husia koza. Ak chceme hladat
recept na strach, mozno by bolo uzitocné blizsie sa pozriet na zvuky, ktoré sposobuji prave takéto reakcie. Paradox-
ne zvuk, z ktorého cloveku nabiehaji zimomriavky, izolovane strach nevzbudzuje. Napriek tomu, Ze mnohym [udom
staci len predstava trenia polystyrénu ¢i Skripania vidlicky o tanier na to, aby im vlasy stdli dupkom, nezvyknu tieto
svoje pocity oznacovat ako strach. Su pre nich len neprijemné. Takym je napriklad aj zvuk zubnej vitacky. Avsak
v kombindcii s predstavou zubdra sa tento neprijemny pocit moze na strach zmenit. Samozrejme nielen zvuky, ale aj

73

hudba ma v horore ambiciu ,,strasit”. Zimomriavky z hudby naskakuji v momentoch, ked' sa v kompozicii vyskytne
nieco necakané."” A kedze zimomriavky sti jednym zo zékladnych cielov tohto filmového Zénru, je pri tvorbe desiacej

kompozicie (¢i zvuku) potrebné reflektovat niektoré z psychologickych zdkonitosti vnimania hudby.

Frekvencia zvuku ako potencidlny faktor pri vzbu-
dzovani napétia a strachu

Clovek md najvyssiu schopnost diskriminovat zvuky v rozpiti frekvencii typickych pre re¢. Zvuk s frek-
venciou priblizne od 2 KHz do 4 KHz" v Tudskom uchu rezonuje tak, ze sa jeho percipovana hlasitost oproti
skutocnej zvySuje az o 30 decibelov.' Expozicia hlasnému zvuku s takymito charakteristikami je pre zvukovy orgian
potencidlne nebezpecna. Prave to moze byt podla McDermotta jednou z pricin, preco zna¢nd ¢ast cloveku velmi
neprijemnych zvakov spada do tohto frekven¢ného rozpitia.”® Povodne sa predpokladalo, ze pre vznik neprijem-

7 Zhrnutie Blumsteinovych vyskumov podiava DERBYSHIRE, D.: Ever wondered why the music in horror films scares us?

8 Podla SYME, J.: Horrors! Music Professor Studies Why — and How — Music Makes Us Scream.

9 LERNER, N.: Music in Horror Film. Listening to Fear. New York : Routledge, 2010, s. 150

10 McDERMOTT, J. H.: Auditory Preferences and Aesthetics: Music, Voices, and Everyday Sounds, Center for Neural Science, New
Yourk University, USA 2011, s. 248. ﬁalej len: McDERMOTT, J. H.: Auditory Preferences and Aesthetics

11 Autori sa pri uréovani tohto rozpiitia roznia, Oehler napriklad tvrdi, 7 je to rozpiitie 2 400 - 5 500 Hz

12 HENOCH, M. A., et al: Ear canal resonance as a risk factor in music-induced hearing loss. Medical Problems of Performing
Artists, 1999, 14, 103-106. Citované podla: [McDermott,2011, s. 230]

13 McDERMOTT, J. H.: Auditory Preferences and Aesthetics, s. 230
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ného pocitu zo zvuku st nevyhnutné vysoké frekvencie. Halpern zo zvukového zdznamu nechtov Skriabucich po
tabuli odstranil vietky zvukové komponenty spadajice mimo interval 3 - 8 KHz. Aj takto redukovany zvuk zostal
pre tcastnikov vyskumu neprijemny." Novsie vyskumy podévaji presnejsiu charakteristiku frekvenéného rozpiitia
neprijemného zvuku. Podla nich, zvuky s najnegativnejsim hodnotenim boli najintenzivnejsie v rozpiti frekvencii
2400 - 5500 Hz, pricom ich ¢asovd modulicia bola na Grovni 8 Hz." Zvuky, ktoré participanti vyskumu umiestnili
na koniec rebricka neprijemnosti sa vyznacovali posunom do nizsich frekvencii a vy$sej casovej moduldcie.

Otdzka ¢i dané zvuky vplyvaji na cloveka negativne len v dosledku svojich fyzikélnych charakteristik, zostiva
vSak stdle otvorend. Autori povodnych suidif sa pri vysvetlovani tohto javu podobne ako Lerner a Blumstein domnie-
vaju, ze zvuk je neprijemny preto, Ze aktivuje inStinktivne vzorce. Spektrogramy niektorych skimanych zvukov pripo-
minaji poplasné volanie makakov'® a je mozné, ze maji nicktoré charakteristiky spolo¢né so zvukovym prejavom pre-
datorov." Ini autori uprednostiuji vysvetlenie, ze pocity, ktoré sa vplyvom neprijemnych zvukov aktivuju, vyplyvaji
skor z kontextu situdcie, v ktorej sa zvuky objavia. Oehler zistil, 7e neprijemnost zvuku variuje v zavislosti od toho, ¢i
jedinci vedia z ¢oho pochddza.’® Zvuk nechtov skriabucich po tabuli je teda neprijemnejsi, ak zdroven s nim G¢astnici
vyskumu vidia obrdzok nechtov na tabuli. Pokial je zvuk prezentovany napriklad ako sucast hudobnej kompozicie,
prekaza skiimanym osobdm menej. Podobne zvuk zubnej vitacky je menej neprijemny bez obrézku zubéra."

V pévodnom Halpernovom vyskume sa priblizne v strede stupnice autormi skimanych neprijemnych zva-
kov nachddza biely Sum.?® Nicktor¢ druhy opic nan idajne reaguji podobne ako na poplasné volanie. Ludia tento
zvuk zvyCajne povazuju za neprijemny, ak vsak maji moznost prisudit jeho povod prirodnému zdroju (napriklad
vodopadu), nevnimaji ho negativne.?! Existuji hypotézy, ze expozicia bielemu Sumu zhorSuje kognitivny vykon
Tudi s normédlnou troviiou pozornosti a naopak zlepsuje vykon Tudi s problémovou pozornostou.?* Ich autori
wrdia, Ze biely Sum prostrednictvom stochastickej rezonancie zlep$uje detekeiu zvakovych signdlov.® V bezne;
praxi sa vSak hudba komponovand z bieleho Sumu vyuziva skor na maskovanie ruchov na pracovisku ¢i na terapiu
insomnie.** Biely Sum teda ma potencidl ovplyvitovat vnimanie inych zvukov a v zénri horor by sa mohol vyuzivat
ako doplnkovy komponent pri budovani napitej atmosféry.

Potencidlny vplyv komplexnosti hudobného
motivu na gradovanie napétia

Zatial ¢o pri zvuku sme hovorili o jeho prijemnosti alebo neprijemnosti, v pripade hudby zvazujeme pre-
dovsetkym jej esteticki stranku. Zd4 sa, ze estetické hodnotenie hudby zévisi od vrodenych a kultirne podmiene-
nych faktorov. Podla niektorych vyskumov, harmonickd hudba istym sposobom odkazuje na vokalizaciu cicaveov,
prezentujucich svoje zdravie a atraktivitu.? Individudlne estetické preferencie vo sfére hudby vak zévisia aj od
toho, v akej kultire clovek vyrastal. Pravidla pre to, ¢o znie dobre (¢i skor idedlne) sii v Cine iné ako v Amerike. 20
Nakoniec je hodnotenie hudby zavislé na individudlnych faktoroch, ako napriklad hudobné vzdelanie.

14 HALPERN, D. L. et al: Psychoacoustic fo a chilling sound. In: Perception & Psychophysics. 1986, s. 79

15 KUMAR, S. et kol.: Mapping unpleasantness of sounds to their auditory representation. In: Journal of Acoustical Society of
America. 2008, s. 3814

16 GREEN, S.: Communication by a graded vocal system in Japanese monkeys, 1975. Citované podla: [Halpern, 1986].

17 HALPERN, D. L. et al: Psychoacoustic fo a chilling sound. In: Perception & Psychophysics. 1986, s. 80

18 OEHLER, M., REUTER, CH.: Psychoacoustics of chalkboard squeaking. 2011 Autori na meranie neprijemnosti zvuku vyuzili
kozno-galvanicku reakciu, tep a krvny tlak .

19 COX, T. J.: The effect of visual stimuli on the horribleness of awful sounds, 2008. Citované podla: [McDermott,2011, s. 230]
20 HALPERN, D. L., etal: Psychoacoustic fo a chilling sound. In: Perception & Psychophysics. 1986, s. 78. Na prvom zoznamu
neprijemnych zvukov je Skripanie nechtov o tabulu, na druhom trenie polystyrénu.

21 ABE, K., et al: The effects of visual information on the impression of environmental sounds. Inter-Noise, 1999. Citované podla:
[McDermott,2011, s.230]

22 SODERLUND, G. BW., etal: The Effects of Background White Noise on Memory Performance in Inattentive School Children.

2010, s. 7. Tento jav podlieha zakonu obratenej U krivky a moze byt dovodom, preco horor pritahuje len isty typ divaka.
23 Tamze, s. 2

24 LOPEZ, H. H. et al: Evidence Based Complementary Intervention for Insomnia 2002, s.1
25 BRUCKERT, L., etal.: Vocal attractiveness increases by averaging. 2010. Citované podla: [McDermott,2010]
26 McDERMOTT, J. H.: Auditory Preferences and Aesthetics, s. 241
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Existuji vsak aj vseobecnejsie zakonitosti. Vo vnimani komplexnosti melddie vo vztahu k tomu, ako sa
subjektom paci, plati zavislost tzv. krivky obratené®ho U. Mélo komplexna hudba podla McDermotta posobi
rigidne a subjekty nudi, naopak pri velmi prekomplikovanej hudbe maji normalni jedinci problém rozoznat
Struktdru a tony povazuju za chaoticky a ndhodne usporiadané, teda hudba sa im nepéci.>® Okrem toho jednodu-
ché melddie vplyvom opakovanej expozicie stracaji na pritazlivosti, zatial' ¢o komplikovanejSie prave naopak.>’
Posluchaci su zdroven velmi citlivi na rozdiel medzi pocitmi, ktoré v nich hudba vzbudzuje a pocitmi, ktoré sa
snazi vzbudit.*

Istd disharmonia v hororovej hudbe by teda mohla byt zakladom pre udrziavanie divika v napéti. V priebe-
hu hororového filmu sa zékladnd hudobnd téma zvycajne opakuje aj niekolkokrat. Narastajica komplexnost hu-
dobného motivu v priebehu filmu by mala branit habitudcii, ku ktorej u divéka prirodzene dochadza pod vplyvom
opakovanej expozicie.

3 Analyza filmov Krvavé stopy
a Pribeh dvoch sestier

Ako priklady, prostrednictvom ktorych chceme skimat nacrtnuté problémy, sme vybrali dva filmy. Prvym
je horor americkej produkcie Krvavé stopy?®® (Shallow ground, 2004, USA, rézia Sheldon Wilson, hudba Steve
London). Druhym analyzovanym filmom je korejsky horor Pribeh dvoch sestier® (Janghwa, Hongryeon, 2003,
Juzna Kérea, rézia Kim Ji-woon, hudba Lee Byung-woo). Oba filmy vznikli priblizne v rovnakom case, no st na
opacnych koncoch pomyselnej stupnice od zvukového extrémizmu k minimalizmu. Prave preto ich povazujeme
za vhodné modelové pripady. Predpokladime, ze vdaka tymto idedlnym typom diametrdlne odlisného pristupu
k spracovaniu audidlnej stranky filmu, ziskame adekvétny prehlad o problémoch prace so zvukom v horore, ktory
moze byt zakladom pre dalsie, detailnejsie Stidium problematiky.

Otézky, ktorych zodpovedanie si stidia kladie za ciel st nasledovné:
a. Dominuju frekvencie od 2400 do 5500 taziskovym zvukom v oboch filmoch?
b. Vyuzivaji autori zvuku v taziskovych zvukoch biely Sum?
¢ Prepracivaji autori dominantny hudobny motiv v priebehu filmu?
d. Aké si zékladné charakteristiky vztahu zvukovej a obrazovej zlozky tychto filmov?

7 uvedencho je zrejmé, ze praca je pilotnou studiou, ktord je zamerand na predbezné mapovanie prob-
lematiky a zo znenia vSetkych Styroch otdzok sa dd usidit, ze préca je sice vyskumnd, ale nie je vedeckd v strikt-
nom slova zmysle. Pri riesent takto formulovanych problémov sme uplatnili hodnotovy postoj, ak uz pre nic iné,
tak preto, Ze bolo treba definovat, ¢o je to ,.taziskovy zvuk® a hlavne vybrat ho. Okrem toho, skimané filmy mo-
zeme zaradit nielen do objektivnych kategorii zvukovy extrémizmus vs. zvukovy minimalizmus, ale aj do viac
subjektivnych kategérii dobre spracovany vs. zle spracovany horor. Z hladiska formulovania buducich hypotéz
o efektivnom ozvuceni hororu st zaujimavé prave tieto subjektivne kategorie.

27 Tamze, s. 242

28 Vo vnimani hudby existuja individudlne rozdiely. Skuseny aktivny hudobnik pociva hudbu inak ako hudobne nevzdelany konzu-
ment vylu¢ne popovej hudby. Autori hovoria o subjektivne pocitovanej komplexnosti hudby.

29 McDERMOTT, J. H.: Auditory Preferences and Aesthetics, s. 244

30 SCHUBERT, E.: The influence of emotion, locus of emotion and familiarity upon preference in music. 2007. Citované podTa:
[McDermott, 2011, s. 245]

31 Film sa odohréva v malej americkej dedine uprostred lesov, v ktorej sa objavi zdhadny, nemy, krvou pokryty muz s nozom v ruke.

Od tohto momentu sa dejové linia rozvija cez sériu nevysvetlitelnych nehod a zahadnych vrazd, az po zéverecné rozuzlenie pribehu, v ktorom
saukaze, ze primdrne podozrivy ,.krvavy muz® nie je pachatelom ale obetou. Dominantnym vyrazovym prostriedkom filmu je te¢tca (¢i skor
hybuca sa) krv, prostrednictvom ktorej zdhadny muz komunikuje s okolim.

32 Dej filmu tvoria halucindcie psychicky chorého dieveata, ktoré sa nevie vyrovnat s tragickou smriou matky a sestry, ¢o divik zisti
az na konci filmu.

Communication Today



Ku skimanym filmom pristupujeme troma sposobmi. Prvym, takmer exaktnym pristupom sa snazime zis-
tit ¢i sa (v sulade s kapitolou 2.1) v klucovych zvukoch filmov daji ndjst frekvencné charakteristiky neprijemného
zvuku, tak ako je v tedrii definovany. Druhym, ,,dojmologickym® pristupom porovnivame aspekty komplexnosti
hudobnej témy v oboch filmoch (v stlade s kapitolou 2.2) a nasledne komparativnou metédou esteticko-kritickej
analyzy posudzujeme oba filmy z hladiska zosdladenia audidlnej a vizudlnej zlozky.

Analyza zvukov a Sumov

V tejto casti vyskumu sme sa zamerali na rieSenie otdzok: ¢i zvuky, ktoré v skimanych filmoch povazujeme
za nosné dosahujii maximélnu intenzitu pri frekvencidch 2 400 - 5 500 Hz (podla 2.1)* a & autori vo filmoch
vyuzili biely sum. Dopliujicou otizkou, ktort sme riesili bolo preverenie toho, ¢i niektoré zvuky vo vyskumoch
oznatované za neprijemné naozaj spinaju predpokladané charakteristiky.

Frekvencie taziskovych zvukov

Pre kazdy z filmov sme vybrali Styri zvuky, ktoré povazujeme za taziskové, teda reprezentujice dany film.
Kazdy zo zvukov spadd do jednej z nasledujucich styroch kategorii:

a. zvuk, ktory sa pouziva pri ,,lakacke® - zvuk, ktory ma za ciel vyvolat nahle zlaknutie sa divika,

b. zvuk, ktord sa systematicky uplatiuje vo filme — zvuk, ktory je charakteristicky pre viicSinu scén, ktorych
cielom je vzbudit napiitie,

¢. zvuk z najdesivejSej scény — zvuk pristiideny vrcholovej seéne,

d. ilustrativny zvuk — zvuk, ktory sa vo filme objavuje v spojitosti s konkrétnym objektom strachu.

Pre kazdy vybrany zvuk sme vytvorili spektrogram a analyzovali ho. Vzhladom na to, ze skimané zvuky
vyuzivaju rozne rozpitie frekvencného spektra a trvaji od par sekiand po niekolko desiatok sekind, nie vzdy
sa ndm pre ne podarilo vytvorit propor¢ne rovnaky (a teda vizudlne porovnatelny) spektrogram, ¢o sme zvazili
pri interpreticii vysledkov. V deskripcii kazdého zvuku je uvedeny Casovy udaj, ktory oznacuje zaciatok daného

zvuku vo filme.

Zvuk pouzity pri ,,lakacke™

V ,lakacke® filmu Krvavé stopy (spektrogram: obr. 1, ¢as: 0:09:05) skripajtice slacikové nastroje nahle
prechddzaji do abstraktného a dominantného zvuku s vyraznou hlasitostou. Slaciky st najvyraznejsie okolo frek-
vencii 1 000 - 2 000 Hz, avsak .,lakaci® abstrakiny dominantny zvuk sa rozklada od nizkych (100 Hz) az po
stredne vysoké (do 8 000 Hz) frekvencie, pricom je podporeny vyraznejsimi slacikmi. Ked' tento zvuk doznieva,
slaciky dalej pokracuju. Medzi 2 000 Hz a 6 000 Hz si mozeme vSimnut Styri oblasti silnejsej intenzity zvuku.
3Priblizne do frekvencie 3 000 Hz je Sum pozadia takmer homogénny.

33 Povodny Halpernov rozsah frekvencii od 2 — 8 KHz upravil OEHLER na 2.5 - 5,4 KHz, pri¢om ako podstatnii charakteristiku
pridal tempordlnu moduldciu. V nasej $tadii sledujeme zuzeny rozsah frekvencii, ale odhliadame od temporalnej modulécie.
34 Termin ,.intenzita™ pouzivame v sulade s anglickou terminolégiou v praci prezentovanych psychoakustickych hypotéz.
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Scéna, pri ktorej spod skrine ndhle ,,vyleti“ ruka zeny je jednou z ,.lakaciek® v Pribehu dvoch sestier
(spektrogram: obr. 2, ¢as: 1:03:05). Podla spektrogramu sa dominantny zvuk rozprestiera od nizkych frekvencii
az po 15 000 Hz, najvyraznejsi je vSak do cca 4 000 Hz. V okoli 1 400 Hz a 2 500 Hz je podporeny ostrym
vyraznym zvukom. Po jeho rychlom odzneni pocut viac-menej uz iba nizsi ton, klesajici od cca 1 000 Hz dole
(najvyraznejsi pri 300 Hz).

Ukdzka z filmu Pribeh dvoch sestier vyuziva Sirsie frekvencné spekirum (0 - 15 KHz) oproti ukazke z fil-
mu Krvavé Stopy (0 - 8 KHz). V Pribehu dvoch sestier nachddzame dva a v Krvavych Stopdch tri intenzivne zvuky
medzi stanovenymi frekvenciami. Zvuk v Krvavych stopdch je viac zasumeny.

Obr: 1 Krvavé stopy: ,lakacka”

Obr. 2 Pribeh dvoch sester: lakacka™

Zvuk uplatnovany systematicky

Tento zvuk (spektrogram obr. 3, ¢as: 1:03:30) je vo filme Krvavé stopy systematicky uplatnovany v scé-
nach, ktorych ambiciou je navodit atmosféru napitia a strachu. Jeho zdkladom je kakofonia slicikovych ndstrojov,
v ktorej tony vibruju, skripu a osciluji. Zo spektrogramu je zrejmé, ze zvukovi bazu tvori homogénny zvuk do
1000 Hz, tvoreny akoby prirodnym Sumom lesa a svrckov (dej filmu sa odohrava v lese), ktory je podporovany
dominantnymi kopirujicimi sa zvukmi na frekvencidch cca 2700 Hz a 5500 Hz.

Dal3i spektrogram zachytéva charakteristickd ¢rtu zvukovej zlozky filmu Pribeh dvoch sestier (spektro-
gramobr. 4, ¢as: 0:24:00). Atmosféra strachu a napétia sa tu vytvara extrémne nizkymi tonmi, ktoré sa rozkladajia
v rozmedzi frekvencii 50 — 700 Hz. NajvyraznejSou zlozkou su pravidelné oscilujice tony okolo 50 — 100 Hz,
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ktoré sui len malo pocutelné. V rozmedzi cca 300 Hz - 700 Hz sa tiahne melddia, ktora viac (ako cokolvek iné)
pripomina slaby, tajomny vietor v jaskyni. Zvlastnostou je takmer podprahovy, akoby vzdialeny zvuk, pravdepo-
dobne skrekot s ozvenou (cca 200 Hz).

V tomto pripade Pribeh dvoch sestier nevyuziva predpokladané frekvencie vobec, zvuk v Krvavych sto-
péch spiia parametre (2-krdt), ¢o sa d4 otakévat vzhlfadom na vyuzivané ndstroje.

Obr: 3 Krvavé stopy: zvuk uplatiiovany systematicky

Obr. 4 Pribeh dvoch sestier: zvuk uplatriovany systematicky

Zvuk najdesivejsej scény

Zvuk (spektrogram obr.5, ¢as: 1:24:58) v tejto ukazke z Krvavych stop sa dd povazovat za jeden z najde-

Hz a zvuky definované ako ,,gore®. Medzi 5 000 Hz az 10 000 Hz sa uplatiiuji menej vyrazné amorfné ,,Sepoty™.
Hlasitostou najvyraznejsie bodavé, kratko trvajuce zvuky zasahuji az do frekvencii okolo 17 000 Hz a st spojené
s vyraznymi obrazovymi prestrihmi.

Jednoznacne jedna z najstrasidelnejsich a najdesivejsich scén vo filme Pribeh dvoch sestier je td, ked
hlavnd hrdinka vo svojej izbe spozoruje plaziacu sa zenu, ktora sa striedavo velmi pomaly a zaroven v ostrych
prestrihoch blizi az k jej wviri (spektrogram obr.6, ¢as: 0:35:40). Atmosféra je budovand kombindciou vyraznych
prvkov zvukovej zlozky. Spociatku dominuje dunenie, ktoré je preryvané jemnym vizganim podlahy a sprevadza-
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né vyraznym, ostrym zvukom rozlozenym na takmer celom spektre. Akondhle sa Zena dostane na postel, dostiva
sa na rad postupne gradujuci neidentifikovatelny zvuk, pripominajici bzukot muchy, pripadne velmi zdeformo-
vané a zefektované vizganie, ktory je najintenzivnejsi v okoli 1 000 Hz, avsak ktory pomocou modulicie jeho
frekvencného zafarbenia osciluje vrozmedzi + - 500 Hz (tento sa moze dosiahnut napriklad pomocou takzvaného
autofiltra, ktory sa dd vyuzit v hudbe na vytvdranie roznych hudobnych efektov). Od istej chvile za¢ni na konkrét-
nych miestach vo frekvencnom spektre rezonovat skreslené linearne zvuky (vyrazné siiv okoli 900 Hz, 2 500 Hz,
4200 Hz a 5 600 Hz), ktoré sa postupne tiez zintenziviiuji a graduji scénu az do momentu, kedy sa hlava zeny
definitivne priblizi k tvari hlavnej hrdinky, ¢o sposobi ostré prerusenie vicsiny zvukov.

Obidva filmy pri ozvucovani najdesivejsej scény pracuji so zmenami hlasitosti. Obidva vyuzivaji velmi podobny
rozsah frekvencii (Krvavé stopy do 17 KHz, Pribeh dvoch sestier do 15 KHz). Horna hranica vyuzitého frekvencného
spektrav Krvavych stopach stiipa do maxima a potom klesd, v Pribehu dvoch sestier je prerusovand, ale inak viac-menej
rovnomernd. Zatial ¢o na spektrograme v Krvavych stopach zretelne nevidno ziadne linedrne zvukové Strukuiry, na
skimanych frekvencidch v Pribehu dvoch sestier si ich mézeme v$imnit na frekvencidch 2,5 KHz a 4, 2 KHz.

Obr: 6 Pribeh dvoch sestier: zvuk najdesivejsey scény

[lustrativny zvuk

Ukazkou ilustrativneho zvuku (spektrogram obr. 7, ¢as 0:18:55) z filmu Krvavé stopy je zvuk, ktory au-
tori pouzili pri ozvucovani ,.hybucej sa krvi®, ktord wvorila podstatu mnohych scén vo filme. Tieto scény nijako
nevrhali svetlo na pointu, ale boli dolezité pre celkovy emociondlny zazitok z filmu. Zvuk je ndhradou za normalne
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ruchy, je zalozeny na efektoch, v podstate sa nedd urcit z ,.¢oho® pochddza a graduje. Dominantné a najvyrazne;j-
sie st frekvencie okolo 2 300 Hz, 4 700 Hz, 7 000 Hz, 9 300 Hz, 11 400 Hz a 14 000 Hz.

V Pribehu dvoch sestier sa hlavnd zapletka toc¢i okolo duchov, za idedlny ilustrativny zvuk pre tento film
sme vybrali ten, ktory sprevidza mftvu zenu pomaly vyliezajicu zo skrine (spektrogram obr. 8, ¢as: 1:45:10).
Atmosféra je budovana (a gradovand) kombindciou viacerych zvukov. Scéna je najprv pravidelne preryvana ko-
vovym, kri¢iacim zvukom s pomal$im atakom (tento zvuk zacina a konci fadeom), ktory sa rozklada na viacerych
miestach frekvencného spektra. Vyrazny je od spodnych tonov cez 1 200 Hz, 2 000 Hz, a najvyraznejsie sa pre-
javuje v okoli 3 000 Hz, 4 000 Hz a 5 400 Hz (na drovni 8 000 Hz je uz len slaby). Jeho intenzita sa na tychto
frekvencidch postupne zvySuje. Po tom, ako sa mftva matka cela dostane zo skrine von, mozeme sledovat zauji-
mavy fenomén — z pomalého vylinania sa zacne vyndrat biely Sum (jasne pocutelny aj uchom), siahajici zhruba
do frekvencie 15 000 Hz. Pocas tohto zvuku dominuje zefektovany a zdeformovany ludsky hlas (osciluje medzi
placom a smiechom), ktory sa rozpina v rozmedzi 1 800 Hz — 2 100 Hz, na ktory je pouzitd jemnd ozvena.

Tieto priklady sa javia ako neporovnatelné. Problém tkvie nielen v obsahu filmov (pohybujuca sa krv je
v obraze zaujimavd len niekolko sekind, zatial’ co duch mftvej potrebuje ¢as na to, aby splnil svoju esteticku funk-
ciu), ale aj v technickom prevedenti ¢i skor estetickom pristupe. Pribeh dvoch sestier je film redukujuci ozvucenie
na nevyhnutné minimum, avsak pokial uz pracuje so zvukom, tak to robi precizne, prepracovane a efektivne.
V ukdzke si mozeme vSimnat, ze film Krvavé stopy v tomto pripade vyuziva izolované zvuky, ktoré pitoreskne
tahd do vysokych frekvencii. Naproti tomu v Pribehu dvoch sestier sit podobné zvuky nahustené skor v nizsich
a strednych frekvencidch, pricom do vyssich frekvencii sa tahd len Sum. Vo vytipovanom frekvencnom rozpiti sa
nachddzaju tri oblasti intenzity zvuku (v Krvavych stopdch je jedna).

Obr: 7 Krvavé stopy: dustrativny zvuk

Obr: 8 Pribeh dvoch sestier: ilustrativny zvuk
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Sledovanim vybranych frekvencii na kontrastnych prikladoch dvoch filmov sme vlastne porovnavali, ako
autori ozvucenia oboch hororov pracovali so zvukom, ktory mé vzbudit intenzivnhe momentové prelaknutie,
zvukom, ktory emociondlne podfarbuje cely film, zvakom najdesivejsej scény a zvukom, ktory sa vyuziva na do-
vorenie konkrétneho desivého tajomna, vzhladom na psychoakusticku teériu ,,neprijemného zvuku®. Mozeme
povedat, ze autori sa s tymito zvukmi vyrovndvaji takmer antagonisticky. Tam, kde Krvavé stopy zostavaja v niz-
Sich frekvencidch, Pribeh dvoch sestier vyuziva vyssie frekvencie a naopak. Pribeh dvoch sestier Castejsie vyuziva
dobre identifikovatel'né, samostatné zvuky medzi skimanymi frekvenciami (hoci rozdiel oproti druhému filmu je
v sledovanych zvukoch minimalny). To je pravdepodobne sposobené tym, ze zvuk tohto filmu je vo vSeobecnosti
ovela Struktirovanejsi a minimalistickejsi, teda zvuky v tychto frekvencidch na spektrograme nezanikaji v okoli-
tych Sumoch, ako je to v pripade Krvavych stop. Principom psychoakustickych tedrii, ktoré sme predostreli, teda
vyhovuje viac film Pribeh dvoch sestier, ktory v sledovanych vzorkach zvuk dostatocne Struktiruje a intenzivne
zvuky zbytocne netlaci do vysokych frekvencii.

Biely Sum

Zamerné pouzitie bieleho Sumu sa, podla ndsho ndzoru, vyskytuje v Pribehu dvoch sestier (ilustrativny
zvuk, obr. 8) vo vzorke zvuku, ktord takmer ukdzkovo demonstruje nase predpoklady. Okrem zaSumenia mozno
vidiet, Ze intenzivne zvuky s v nizsich frekvenciach, nez by sme mohli ocakévat, ak by sme druhy zo skiimanych
hororov povazovali za Standardnu aplikdciu ozvucenia filmu zo Zanru horor (¢o je samozrejme diskutabilny pred-
poklad). To by mohlo indikovat, ze autori zvuku pocitali s efektom amplifikovanej percepcie zvukov na podklade
Sumoyv.

Podla ndsho ndzoru so Sumom, ako prostriedkom navodenia emociondlneho nabudenia, pracuji oba
filmy. Ak si vSak pozrieme obrazky zo state 3.1.1.2 vidime, ze Pribeh dvoch sestier vyuziva Sum viac-menej sa-
mostatne, zatial ¢o Krvavé stopy $um dopifiajii o sltikové néstroje, ¢o moze byt pri vzbudzovani napitia kon-
traproduktivne, kedze schopnost divika sustredit sa moze za tychto okolnosti rychlejsie klesat. Avsak definitivne
potvrdenie toho, ze autori zvuku v tychto filmoch zdmerne pracuju so Sumom tak, aby u divaka viedol k zvySenej
citlivosti na ostatné zvukové podnety a zdroven sa predcasne nevycerpala jeho pozornost, to si vyzaduje dalSie
skiimanie.

Dodatok - Spektrogramy neprijemnych zvukov

Jednym z doplnkovych cielov prace bolo zistit, ¢i zvuky, ktoré sa v rebrickoch autorov umiestnili na
poprednych miestach pocitovanej neprijemnosti naozaj spiiiaji charakteristiky, ktoré im autori prisudzuji.
Na spektrograme vidlicky skripajicej o tanier (obr. 9) sii najvyraznejsie zvaky okolo 3 000 Hz, 4 000 Hz, 5 000
-6 000 Hz, podobne vyrazné oblasti sa vyskytuju aj okolo 8 000 Hz a vyssie, avak tam uz na intenzite stracaju.
Tento zvuk svojou Struktdrou pripomina najdesivejsi zvuk z Pribehu dvoch sestier (obr. 6).

Spektrogram nechtov, ktoré skripu o tabulu (obr. 10), zobrazuje zvuk, ktory je najintenzivne;jsi na frek-
vencidch okolo 9 000 Hz - 11 000 Hz av spodnych frekvencidch okolo 500 Hz. Nezdd sa teda, ze spliia sledované
charakteristiky. Za predpokladu, Ze autori sa vo svojej teorii nemylia a my sme na ilustraciu vybrali skutocne ne-
prijemné Skripanie, mozeme tvrdit, Ze nie kazdé neprijemné skripanie nechtov po tabuli md najintenzivnejsi zvuk
vrozpiiti frekvencii od 2 400 do 5 500 Hz.
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Obr: 9 Skripanie vidlicky o tanier

Obr: 10 Skripanie nechiov o tabuli

Analyza komplexnosti hudobnej témy

Teoretické poznatky naznacujd, ze hudobny motiv ¢i téma ma mat urcitd Groven komplexnosti na to, aby
bola povazovand za pritazlivi. Dojem, ktory divdk z hororu ma, teda moze byt ovplyvneny komplexnostou a po-
stupnym prepracovavanim taziskovej melddie vo filme. Uz zdkladna melodia (vo filme skor hudobny motiv) by teda
mala byt dostatocne Struktirovand, aby divikovi neznela trapne. Kedze filmy zo zanru horor trvaji v priemere
aspont 90 miniit a zdkladny hudobny motiv sa v nich ¢asto opakuje, moze aj pri jeho povodne dostato¢nej kom-
plexnosti dojst k tomu, Ze prestane v divakovi vzbudzovat adekvétne pocity. V priebehu filmu by sa teda hudobny

motiv mal rozvijat — stdvat sa Struktiirovanejsim, pripadne sa obmienat.

Zikladny hudobny motiv v analyzovanych filmoch

Ak by sme vo filme Krvavé stopy mali ndjst hlavny hudobny motiv, budeme postaveni pred tazky problém.
Normélnu, melodicki hudbu totiz pocut iba v ivodnych titulkoch a neskor v zaverecnych castiach, ozrejmujui-
cich pointu pribehu. Filmu po cely ¢as dominuje hudobna zlozka, ktord je disharmonickd, atondlna, dotvarajica
.akeéné® seény alebo scény, ktoré st povazované za desivé.

Hudbu v tomto filme moézeme charakterizovat ako orchestrdlnu (nahraval ju orchester v Budapesti).
Jej najvyraznejsim prvkom si slicikové nastroje, ktoré v melodickych ¢astiach pomaly plynti a obmienaji niekol'ko
zdkladnych a jednoduchych melddii, ktoré by sa vii¢sinou dali oznacit ako ,,smutné®. Tieto melédie si v istych
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momentoch podporované dychovou sekciou, ktord vak v hudbe neméd dominantnu tlohu. V jednej casti je velmi
slabo pocut zvuk, ktory evokuje Zensky hlas, akoby kopirujici hlavni melodiu. Najcharakteristickejsim prvkom
celého hudobného motivu je vsak jeho kratkodobost, nakolko je takmer pravidelne po niekolkych sekundach
striedany so zvukovym motivom, ktory dominuje vic¢sine filmu. Tento motiv je atondlny, vel'mi ¢asto strieda tem-
po. je zalozeny na vysokych, vibrujicich a ¢asto Skripajucich zvukoch slacikovych néstrojov, ktoré st vel'mi ¢asto
podporované vyraznymi perkusiami. Charakteristické a Casto zastipené s tiez takzvané ,stingers®, ¢ize pasdze,
v ktorych hlasitost hudobnej zlozky vo vel'mi malych ¢asovych intervaloch dokdze vyskocit z tichych do velmi
hlasnych vysok. Dalo by sa povedat, ze v niektorych pasazach tito hudba vzdialene odkazuje na sldvnu sprchovi
scénu z Hitchcockovho Psycha, nakol'ko okrem klasickych perkusii sa v niektorych scénach perkusivne spravaji
aj samotné slacikové nastroje.

V Pribehu dvoch sestier sa daju identifikovat dva hlavné hudobné motivy. Oba zazneji hned' v Gvodnych
mindtach filmu a kym prvy z nich by sa dal charakterizovat navrstvenymi slacikovymi ndstrojmi a jednoduchou
klavirnou melodiou, druhému dominuje hlavne akustickd gitara a véicsia dynamika.

Oba motivy maji spolo¢né to, ze sa nachddzaju hlavne v ivodnych castiach filmu a neskor v druhej polovici,
resp. poslednej tretine. Ich spolo¢nou ¢rtou je tiez to, Ze ¢asto komunikuji s obrazom tak, ze na chvilu akoby ustand,
aby sa filmové postavy mohli pohnit dalej a napokon hudobny motiv dalej rozvinit. Poslednou vyraznou spolo¢nou
crou je fakt, ze pocas celého trvania filmu sa tieto motivy vyskytuji v roznych obmendch, v pomalsom alebo rychlej-
Som tempe, s mensim poctom a zdroven zmenou nastrojov. Prvy hudobny motiv je charakteristicky svojimi plynulymi
a pomalymi plochami, ktoré vSak napriek jednoduchosti tvoria komplexnu skladbu s viacerymi obmenami meldie
a tonov. gpeci[icky’m pre tento motiv je tiez jeho postupné ,,$plhanie” sa po stupnici smerom hore — hudba zacina
v niz$ich tonoch a pomaly graduje zdroven s intenzitou hlasitosti. Prvy motiv by sa dal oznacit ako vel'mi melancholic-
ky az temny, akoby odrézajici rodinnd tragédiu. Dalo by sa povedat, Ze zdroven vytvira background k filmu. Druhy
motiv sa dd chipat aj ako obmena toho prvého. Je charakteristicky dominujiicou akustickou gitarou, ktord do tak isto
velmi melancholickej skladby vndsa sviezost a dynamiku. Svojim rytmom pripomina val¢ik. Slacikové ndstroje su tiez
pritomné, avsak posobia ako podporny prvok zdkladnej melodie, ktort mozeme povazovat za ilustrativny hudobny
motiv dvoch sestier, hlavnych protagonistiek pribehu. Tento motiv je $pecificky ob¢asnymi zmenami tempa, spo-
maleniami, ktoré odrazaju krehkost momentov a zdroven zapadaji do celkovo minimalistickej zvukovej a obrazovej
zlozky filmu. Na rozdiel od prvej varidcie by sa tento motiv dal oznacit aj pocitmi Stastia.

Aj ked oba hudobné motivy dominuju svojou orchestrlnostou, dd sa povedat, ze st diametralne odliSné.
Kym prvy z nich je charakteristicky svojou ¢asto chaotickou, rusivou a disharmonickou kakofoniou ndstrojov,
druhy vo véi¢sine pripadov posobi upokojujiico a harmonicky. Zasadny je aj rozdiel v tom, kedy a v akej miere st
hudobné motivy vyuzivané. Pribeh dvoch sestier je svojim spdsobom minimalisticky a vyznacuje sa tym, ze hudob-
né motivy st vyuzivané sporo a s prestivkami. Naopak, hudobnd zlozka Krvavych stop operuje takmer na celej
ploche tohto filmu. Najvéi¢sim rozdielom je viak fakt, ze hudobnd zlozka Krvavych stop sa velakrat snazi zastipit
zlozku zvukovi a kym v Pribehu dvoch sestier je fahko identifikovatelnd hranica medzi hudbou, ruchmi a efektmi,
v druhom filme sa tato hranica vel'mi ¢asto stiera.

Metamorfézy hudobného motivu v priebehu filmu

Hudobnd téma v Krvavych stopéach je charakteristickd tym, Ze sa pocas celého trvania filmu vyvija len mi-
nimdlne, resp. Ze je postavend na tych istych principoch od zaciatku az do konca. Uz v ivodnych mindtach je totiz
pocut prakticky cela skdlu prostriedkov, ktoré film neskor obmiena uz iba ich separovanim, pripadne narabanim
s ich hlasitostou. Scény, ktoré by sa dali povazovat za najdesivejsie su teda kombindciou tych istych zvukov, ktoré
pocut od zaciatku filmu a graddcia spociva iba v moduldcii s hlasitostou a intenzivnejsou perkusivnostou. Hudob-
nd zlozka filmu sa po krétkej dobe stane prilis repetitivnou a postupne za¢ne nudit.

Hudobnd téma v Pribehu dvoch sestier je roz¢lenend na viacero trovni, a preto ma ovela viacsi predpoklad
zaujat divaka do poslednych minit filmu, kedZe sa vyskytuje vo viacerych varidciach a zdroven v kombindcii s roz-
dielnymi situdciami. Motivy sa vyvijaji spolu s dejom a tak, ako na zacCiatku hudba posobi pomalsie a opatrnejsie,
v poslednej Stvrtine prechddza do ovela vyraznejsej polohy.
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Da sa povedat, ze kym pri Krvavych stopach je velmi pravdepodobné, ze hudobna zlozka filmu divika
po ¢ase omrzi a bude ho nudit, pri Pribehu dvoch sestier hudobna zlozka udrzi divacku pozornost az do konca.

Komparativna analyza.
Ako zvuk a ticho sympatizuji s obrazom.

Pribeh dvoch sestier je v zdsade minimalisticky, ¢o do vizudlneho stvarnenia, to do zvukovych efektov.
Kamera je vicsinu filmu strohd, statickd a iba v zdsadnych momentoch sa pasta do dlhsich svenkov alebo pohybov
spolu s protagonistami. To vSak neznamend, Ze tak posobi aj samotny film, resp. jeho scény. Zabery maju véicsinou
dokonalu (¢asto centrdlnu) kompoziciu, st preplnené objektmi a farbami, neboja sa stavat do menej Standardnych
uhlov (scéna v dvode, kedy sestry sedia na mole a kamera ich berie kolmo z hora, ¢im vytvdra az fotograficky ob-
raz), pripadne do dlhych a vemi pomalych zoomov. Ruka v ruke s minimalizmom idu taktiez zdbery, ktoré akoby
kopirovali pohlad hlavnej hrdinky, ¢asto strnuly a sastrediaci sa na jeden bod (¢o moze symbolizovat jej dusevani
nerovnovahu, ktord je okrem toho klasicky zndzornovana viacerymi zibermi jej odrazu v zrkadlich). Zvukovd
a hudobnd zlozka posobia podobnym dojmom ako obraz. D4 sa povedat, ze vyuzivaji menej zvukovych efektov,
avsak na tych spravnych miestach, zdroven dokdzu svojou abstraktnou Struktirou vyvolat dokonaly efekt. Hudob-
ny ramec tohto filmu tvoria dva zdkladné hudobné motivy, ktoré pocut hlavne v Gvodnych Castiach a neskor az
v druhej polovici, resp. poslednej tretine filmu. Zaujimavé je to, ze podobne, ako samotné ruchy a efekty dokdzu
dokonale reagovat na to, ¢o sa deje v obraze, ¢o je najlepsie vidiet prave v ivodnych sekvencidch, kedy hudba
pomaly plynie, ale nerobi jej problém spomalit, na chvilu stichnut, aby sa napokon po par minttach opét rozbehla
spolu so sestrami. Ak by sa dali hudobné motivy charakterizovat prisidenim ich ndlady a spojitostou s obrazom,
prvy z nich by sa dal povazovat za temnejsie ladeny, skryvajici v sebe rodinni tragédiu, ktori vSak tento motiv
dokonale odhali az v poslednych scénach filmu. Druhy motiv, ktory je vlastne varidciou prvého, je dynamickejsi
adalo by sa povedat, ze stvarnuje silny vztah dvoch sestier. Napriek tomu, Ze je sviezi, md rychlejsie tempo a ¢asto
svojim rytmom pripomina val¢ik, je podobne ako jeho ndprotivok vel'mi melancholicky a uz sdm o sebe velmi
emociondlne zafarbeny.

Ked sa v$ak dej za¢ne pomaly odvijat, divak si moze vsimnut, ze hudba pomaly ustanie, zmizne, len ¢o sa
dostdavame z krdsnych exteriérov do domu, ktory skryva svoje neprijemné tajomstvo. Hudbu zrazu nahradzaji ru-
chy a efekty, ktorym dominuje podprahové dunenie nizkych tonov, ¢asto vyvolavajice napitie a neidentifikovatelny
strach. Tak, ako je pokrivend mysel hlavnej hrdinky, tak st casto zdeformované ruchy, ktoré pocut pri scénach,
desiacich aj minimom toho, o je vidiet. Zaujimavym je fakt, Ze jednym z najcastejsich ruchov, ktoré divak pocuje,
je vyrazny [udsky dych, ktory svojou vystrasenostou casto pracuje s tichom. Ticho tiez vjrazne .,poc¢ut® prijednej zo
zévere¢nych scén, kedy namiesto klasického ,,burcovania® a gradovania napiitia na chvilu véetko ustrnie v jednom
momente a kamera pomalymi $venkami prejde okolo vSetkych hrdinov filmu, akoby sama o sebe bola nositefom
zdsadného rodinného zlomu. V tychto pasdzach taktiez pocujeme oslabeny hudobny motiv sestier, ktory rodinna
tragédiu zvyraznuje paradoxne svojou pomalostou a az infantilnym spracovanim.

Z technického hladiska sa vsak Pribeh dvoch sestier da povazovat za klasicky horor, nakolko obsahuje Stan-
dardné ,Takacky®, ale aj dlhsie dusivé scény s precizne budovanou atmosférou. Vystrely v hlasitosti si luxusom,
ktory strachu chtivému divakovi film ponikne len v minime scén, ale o to s vi¢sim efektom. Zvuky, ktoré vicsinu
casu ¢lovek pocuje velmi dobre, pracuji s priestorom (kroky v dome atd’) a svojou povahou si casto zefektované
tak, aby sa nedali identifikovar a tak, aby ¢lovek musel intenzivne premyslat nad tym, ¢o sa prave deje, ¢o sa stane
apodobne. Niektoré scény by zdroven bez obrazu pokojne obstali na poli experimentélnej, pripadne noizovej hudby.

Naproti tomu stoji film Krvavé stopy, ktory uz od samého zaciatku stavia na klasicky model vyraznej, ¢asto
disharmonickej a atondlnej zvukovej skladby. Uz pri ivodnych titulkoch a prvej scéne divak moze vidiet a pocut to,
¢o sa bude vo vicsine pripadov tahat celym zvyskom filmu. Obrazova skladba je rychla, prevladaji ostré prestri-
hy, ktoré st zvyraziiované tak isto ostrymi zvukmi, ktoré pripominaji svojou Strukuirou rany elektrického pridu.
Hudba je dramatickd uz od zac¢iatku, melodické plochy razantne prerusuje dominujici hudobny vyrazovy prostrie-
dok, charakteristicky vyraznymi, casto Skripavymi sli¢ikovymi ndstrojmi a podporovany ostrymi Gdermi perkusii.
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Napriek tomu, ze v obrazovej Casti sa nie vzdy deje nieco dramatické alebo desivé, hudba svojim posobenim akoby
nasilu cheela v divikovi tento pocit navodit. Obrazova ¢ast Krvavych stop je charakteristicka rychlym tempom za-
berov, ktoré ¢asto akoby bludili priestorom, castym vyuzivanim roznych efektov (blur, obrazovd ozvena, pokrivenie
obrazu, ostré vybiclovacky, atd) a zdroven charakteristickymi ,gore™ efektmi. Casto sa stretivame takties s efek-
tom vritenia casu spit. To, ¢o je vsak pre film najcharakteristickejsie je fakt, ze desivé zvuky alebo hudbu pocujeme
takmer v kazdej scéne. Burdcajiica ak¢nd disharmonicka hudba, pripadne jej miernejsia verzia v podobe ,,na nervy
brnkajuicich® vysokych ténov husli je pritomna pri véi¢sine filmovych scén, v ktorych sa nieco deje, ¢i uz je to nahd-
nacka, scéna, ktord by mala posobit tajomne alebo napinavo. Zaujimavym je tiez zistenie, Ze hudba vo velmi vela
pripadoch nahradza samotny zvuk. Miesta, kde by divik o¢akaval ruchy, pripadne podobne deformované efekty ako
v druhom skimanom filme, naopak ¢asto pocuje tie isté ndstroje, ktoré pocuje od zaciatku filmu. Samozrejme aj
vtomto filme pocut abstrakinejsie zvuky, ktoré sa snazia vyvolat atmosféru pomocou zmixovanych Sepotov, pripad-
ne (ne)ludského hlasu, ktory je vytvoreny zmiesanim viacerych [udskych hlasov dokopy.

viicsine pripadov kopirujd to, o sa deje v obrazovej ¢asti. A tak nenechdvaju priestor na divacku interpreticiu
— sami interpretujd. Z toho vyplyva, ze divdk sa po ¢ase stdva pasivnym prijimatelom toho, ¢o mu film serviruje
anemusi sa namdhat s pochopenim scén. Film naznacuje tito tendenciu uz v ivodnej scéne, ked lesom kracajuci
krvavy muz* nesie v rukach noz. Kazdy strih na jeho postavu alebo tvar je dopliany o vyrazné perkusivne tidery
a zdber na noz v jeho ruke je sprevadzany ostrym skripanim strin — akoby nestacilo to, ¢o je povedané obrazom,
ale museli sme to aj pocut. V podobnom duchu sa potom nesie cely film a najviic$sim paradoxom pre nds ostd-
va, Ze hoci film nenechdva vela miesta na interpretdciu, z hladiska hororového zanru posobi celkom efektivne.
V mnohych scénach sa mu darf navodit vel'mi neprijemné pocity, ktoré vsak vychddzaji z jednoduchého podkladu
zhnusenia a fyzickych reakeii na kombindciu obrazu a zvuku.

Tu by sa dal pozorovat asi najvicsi rozdiel medzi jednym a druhym filmom. Kym Krvavé stopy posobia
instantne a vyvolavaji v divikovi kratkodobé a okamzité efekty neprijemnych pocitov, zhnusenia, pripadne az
fyzického nevolna, Pribeh dvoch sestier sa pohrava s ludskym podvedomim, no¢nymi morami a hrézu v divakovi
buduje postupnym kombinovanim ticha, nizkofrekven¢ného dunenia a deformovanymi efektmi, ktoré v sebe ako-
by niesli odkazy narealitu, ale st vyuzivané na necakanych miestach a v ne¢akanych situdcidch, co divakovi stazuje
percepciu. Zdroven nepracuje iba s ,fakackami® tak, ako to ¢asto robi film Krvavé stopy, ale naopak - vyuziva aj
opacny efekt, kedy zvukovy efekt nechd odzniet odzadu — od nizkej hlasitosti plynule prechadzajicej do vysokej,
casto vel'mi vyrazne na konci useknutej. Zaujimavé st aj paralely — kym zdber na noz je v Krvavych stopéch spre-
vidzany tym, ¢o si mame predstavovat ako desivym interpretovanim toho, ¢o n6z dokdze urobit, v Pribehu dvoch
sestier ndz sice nevidime, ale paradoxne jeho zvuk dokdzeme identifikovat v niektorych ,fakackach® (napriklad
vscéne, ked sa hlavnd hrdinka rukou priblizuje ku krvou uspinenému zaviazanému vrecu, v ktorom sa zrazu nieco
pohne). Tento zdber je sprevadzany ostrym zvukom, ktory neboda len kvoli svojmu necakanému vystrelu hlasitos-
4, ale aj kvoli samotnému faktu, ze je v iom zvuk ostria noza zmixovany. Obidva filmy tiez odlisne pristupuju k na-
rabaniu s casom. Kym Krvavé stopy isté casti pribehu rozpravaji rozmazanymi zabermi, v ktorych casto vidime
prvoplanové, odzadu pustené zdbery, Pribeh dvoch sestier sa do poslednych chvil hra s divickou pozornostou aaz
ku koncu podava pohlad do minulosti, vysvetlujic krutd pravdu o jednej z dvoch sestier pomocou jednoduchych
zdberov, odliSujucich sa iba jemnym sépiovym zafarbenim.

Dalo by sa povedat, 7e oba tieto filmy spiiaji zikladné predpoklady pre dobry horor, aviak kym po skon-
cent filmu Krvavé stopy ¢lovek ostdva s rozpacitym dojmom a mierne dvihnutym adrenalinom, po skonc¢eni Pribe-
hu dvoch sestier ostdva vela otizok nezodpovedanych a niektoré scény v divikovi ostant este dlhsiu dobu, nakol-
ko neapeluju na kratkodobé fyziologické reakcie, ale skor na dlhodobejsie, podvedomé reakcie.

4 Nacrt novych otdzok

Prvé otdzka, na ktort mala Stidia odpovedat bola, ¢i zvukom vo vybranych kategoriach dominuju zvaky
vo frekvencidch od 2,5 KHz do 5.4 KHz. Oba filmy pracuju so zvukom v danych frekvencidch. Konkrée je
to v troch zo Styroch kategorii, ktoré sme vyclenili. To naznacuje, ze .,,neprijemny zvuk®, tak ako je definovany
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v teoridch psychoakustiky moze predstavovat podstatna zlozku efektivneho ozvucenia filmu zo zénru horor.®
Problém vsak vidime v tom, ze definicia ,,neprijemného zvuku® len na zdklade frekvencii, bez prihliadnutia na
temporalnu moduléciu nie je dostato¢na.*® V dalsom vyskume tohto problému sa preto treba zamerat préve na
temporalnu modulaciu. Zamerné pouzitie bieleho Sumu (predmet druhej skimanej otazky) sme identifikovali
len v jednom z dsmich skamanych zvukov (Pribeh dvoch sestier — ilustrativny zvuk). Mozeme vsak predpokladat,
ze ak sa Sum pouziva na budovanie napitia v silade s psychoakustickou teériou, tak ho tvorcovia budu aplikovat
prave vemociondlne neutrlnych castiach filmu, pre ktoré sme nevytvorili ziadnu sledovani kategériu. V dalsom
vyskume sa teda treba zamerat aj na emociondlne neutrdlne Casti hororu, a to nielen z hladiska vyuzivania Sumov,
ale aj ostatnych vyrazovych prostriedkov. V tretej casti Stadie sme sa zaujimali o komplexnost a obmeny hlav-
nych hudobnych motivov. Hudba k filmu Pribeh dvoch sestier spiiia stanovené kritérid na vy33ej rovni ako hudba
k filmu Krvavé stopy. Navy$e posobi takmer upokojujico. To otvara otdzku, aky vplyv na divikov zdzitok strachu
maju takéto upokojujice hudobné pasdze. Dominantnou ¢rtou hudby v Krvavych stopéch je, ze ¢asto zastupuje
zvukovii zlozku. Tento fenomén je v zdnri horor relativne ¢asty a podla nasho nazoru skor kontraproduktivny.
Dany predpoklad by bolo mozné experimentélne overit. Poslednou otazkou rozoberanou v stidii bol vztah hudby
aobrazu. Jeden z najdolezitejsich faktorov tohto vztahu podla nasho nézoru spociva v miere, akou hudba ¢i zvuk
interpretuji obraz. Jednym z podstatnych problémov, ktory treba riesit v ramcei dalSicho Stadia hudby a zvuku
v horore teda je, ako stanovit metodologicky ramec pre skiimanie funkcie zvuku z hladiska interpreticie.
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